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DREISTIMMIGE INVENTIONEN

INVENTIONS A TROIS VOIX

VORWORT

Bach stellte diesen Stiicken folgen-
den Titel voran: ”Aufrichtige Anlei-
tung, womit denen Liebhabern des
Claviers eine deutliche Arth gezeigt
wird, nicht allein mit zwo Stimmen
reine spielen zu lernen, sondern auch
bei weiteren Progressen mit dreien
obligaten Partien richtig und wohl
zu verfahren, anbei auch zugleich
gute Inventiones nicht allein zu be-
kommen, sondern auch selbige wohl
durchzufithren, am Allermeisten aber
eine cantable Arth im Spielen zu
erlangen und daneben einen starken
Vorschmack von der Composition

zu iiberkommen”.

AVANT-PROPOS

Bach a fait précéder les Inven-
tions du titre suivant: ”Voici la
juste méthode devant montrer aux
amateurs du clavier non seulement
comment on apprend i jouer 4 deux
voix, mais comment, aprés avoir fait
les progrés nécessaires, I'on s’y prend
pour exécuter trois voix obligées;
d’autre part cette méthode indi-
quera non seulement comment l'on
”fait” de bonnes ”Inventions”, mais
comment on les utilise; elle est
destinée avant tout i enseigner un
jeu bien cantabile et outre cela, 4
donner un fort avant-golt de l'art

de composer”.

INVENTIONEN FOR THREE VOICES

PREFACE

Bach wrote the following intro-
"Here

is a simple method of demonstrating

duction to the Inventions:

in a clear manner to lovers of the
clavichord, not only how to play
two parts correctly, but also, as they
progress, to manage three obligato
parts. At the same time they should
learn not merely to “make” their
own ”inventions”, but also to ela-
borate upon them. It is entended
above all to teach a good cantabile
tone and also to create an interest
in the art of composition.”

Bach’s son Friedemann gave the

following ”Explanations of various

Von dem Sohne Bachs, Friede- Du fils de Bach, Friedemann, nous  signs”:
mann, besitzen wir folgende “Expli- pessédons I'”explication suivante de
cation unterschiedlicher Zeichen, so  différents signes indiquant certaine
gewisse Manierung artig zu spielen, maniére de bien jouer”:
andeuten”:
0 ~ N aad /A aand
T T T T )
= | —f -

Praller.

Mordant avec note supérieure.

Ascending mordent.

Mordent.
Mordant avec note inférieure.

Descending mordent.

Triller ohne Nachschlag.
Trille sans note

Triller mit Nachschlag,

Trille avec note

complémentaire. complémentaire.
Trill without compl.'emen- Trill with complemen-
tary note. tary note.

Triller mit Doppelschlag von oben.

Trille & double répétition & laide de la note supérieure.

Trill with double turn from above.

Triller mit Doppelschlag von unten.
Trille A double répétition A I'aide de la note inférieure.
Trill with double turn from below.



Zur Hilfsnote von Trillern und Ver-
zierungen beniitze man zur betreffen-
den Tonart gehorende, leitereigene
Téne. Wo ein Bogen endigt, wird
abgesetzt, die richtige Phrasierung ist
fiir den Vortrag wesentlicher als viele
fortes und pianos. Eine Transposition
einzelner Stiicke in eine andere Ton-
art diirfte technischen und musika-
lischen Nutzen bringen. In diesen
einfachen Stiicken ruht ein dreifacher
Wert, der beim Studium zu beriick-
sichtigen ist:

1) ein klaviertechnischer: jede
Invention verfolgt einen andern
Zweck (staccato, legato, Geliufig-

keit, Rhythmus);

2) ein kompositionstechnischer,
indem an jeder durch Analyse
das Formempfinden des Schiilers

entwickelt werden kann;

3) Man vetgesse aber nie, dass als
Drittes und Hauptsichliches, der
poetische Inhalt, das warm Ge-
fihlsmissige herauszuschopfen ist,
und dass diese Inventionen keine
echte

Ubungsstiicke, sondern

Kunstwerke sind.

Zur Erkenntniss des organischen
Baues beniitzt der Herausgeber das
Zeichen I; es bedeutet meist einen
thematischen Eintritt in einer Stimme

und entspricht einem Atemzeichen.

Les notes complémentaires pour
les trilles et les agréments devront
étre prises parmi les tons de la gamme
dans la tonalité qui régit le passage,
en question. Coupez la phrase a
la fin d’'un arc! L’essentiel, c’est la
phrase; les forte et les piano ne
sont que d’une importance secon-
daire. La transposition des différentes
piéces en d’autres tonalités pourra
étre d'une grande utilité technique
et musicale. Ces piéces, si simples
qu’elles soient, possédent une triples
valeur, ce dont il s’agit de bien tenir
compte au cours de leur étude:

1) leur valeur pianistique: en
effet chacune de ces Inventions
poursuit un autre but (staccato,
legato, vélocité, thythme);

2) la valeur qu’elles ont au point
de vue de la composition: I’analyse
des différentes piéces développera
en I'éléve le sens de la forme;

3) qu’on n’oublie cependant pas —
et C'est 12 le troisiéme point, I'es-
sentiel — qu’il faut avant tout
exprimer le caractére poétique de
leur contenu, la chaleur du senti-
ment qu’elles renferment, et que
ces Inventions ne sont pas des exer-

cices, mais de vraies ceuvres d’art.

Pour la connaissance de I'organi-
sation musicale I'éditeur se sert du
signe I; il indique le plus souvent
I'entrée thématique d’une partie et
elle correspond a un hiatus.

As auxiliary notes for trills and
embellishments, tones belonging to
the identical scale which dominates
the whole passage should be used.
Where an arc ends, the phrase is
detached; correct phrasing is more
essential for the rendering than a
multitude of fortes and pianos.
Transposing several pieces into other
tonalities might be useful both tech-
nically and musically. A trifold value,
to be well heeded while studying,
lies in these plain pieces, viz.:

1) a piano-technical one: each
“Invention” serves another pur-
pose (staccato, legato, fluency,
rhythm);

2) technique of composing: every
piece helps to develop the pupil’s
sense of form;

3) the third and chief task — and
this should ever be born in mind
— is to bring to the surface the
poetic substance, the warm senti-
ment. Never forget that these In-
ventions are not pieces for exercise,

but genuine works of art.

For the comprehension of the
organic structure of the music the
editor will apply the sign l; it gene-
rally means the entrance of the
theme in one of the parts, and it

is equivalent of a breathing-pause.

EDWIN FISCHER
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A) Allegro— Pliessend

Es bleibe diesem neutral gehaltenen Sticke
doch eine gewisse Anmut gewahrt. In allen
Stimmen stets vollkommenes Legato.

Das Interpunktionszeichen | ist zum Erken-
nen der motivischen Zusammensetzung bei-
gefiigt.

N.B. Das ganze Stick setzt sich aus die-
sem Motiv, dessen Umkekrung oder Teilen
derselben, zusammen, und so sekr es wun-
schenswert ist, dieses Bauens bewusst zu
sein, so wenig angebracht ware es, die ub-
rigen Stimmen als nebensdchlich zu betrach-
ten und immer nur das Thema herauszuhe-
ben. Man studiere (singe) jede einzelne Stim-
me (die Mittelstimme ungeachtet threr Ver-
teilung in die beiden Hdnde)und freue sich
des grossen Konnens jener Zeit, die keine
leeren Fullstimmen kannte, sondern jeder
eigenes melodisches Leben gab.

@) Umkehrung des Themas.

) Ausfihrung: @

Copyright 19565 by Wilhelm Hansen, Copenhagen.
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A) Allegro - Coulant

11 faut conserver a cette ptece une certaine
grdce, malgré son caractere neutre. Un
parfait legato doit régner dans toutes les
vo1x.

Le signe de ponctuation | est ajouté pour
rendre intelligible la structure en motifs.

N.B. Le morceau tout entierest composé
de ce motif, de son inversionoudes frag-
ments de ce motif. On fait bien de sen
rendre conscient; toutefois 1l serait faux
de traiter les autres voix comme accessoi-
res et de relever partout le sujet du morceau.
1l s’agit a’étudier (chanter) chaque voix a
part (ne pas faire sentir que la voix mé-
diale est partag'ee entre les deux mains);on
admirera la science d’une epoque qui ne
connaissait pas de voix de remphsmge, et
gui donnait a chacune sa propre vie mé-
lodigue.

@) Inversion du sujet.

b) Exécution: %
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A) Allegro— FPluently

This piece, although rather neutral in cha-
racter, has a certain charm. All parts
should be played perfectly legato.

The punctuation sign| is added to illu-
strate the motive structure.

N. B. The whole piece is composed of this
motive, of its inversion or fragments, and
while it is desirable to be aware of this
structure, it would be a mistake to over-
look the importance of the other parts,
and to concentrate only on the theme. Fou
should study (sing) every individual voice
(the middle voice too, notwithstanding its
division between the two hands) and think
with pleasure of those by-gone times when
empty ‘filling-voices” were unknown, and
every voice khad its own melodic life.

melodic life.
d) Inversion of the theme.

5) Execution:
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0) Jorte 0) Jorte 0) Sorte

d)Von hier bis zum Schluss wende man der | d) 4 partird’ici jusqw a la fin, soignez bien d) From here to the conclusion be very care-
Melodik der Oberstimme mit dem Hohe-|le mouvement mélodigue de la voix supe- | ful of the melodic movement of the upper

punkt ayf % seine Aufmerksamkeit zu. | rieure avec son point culminant sur % voice with its culmination on %

€) con espressione C) con espressione C) con espressione
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A) dllegretto

Das Thema umfafit zwei Takte; spdter
erscheinen nur Teile davon.

@) Busonis Hinweis, daff die beiden Ach-
tel nicht scharf getrennt werden diirfen,
ist wohkl zu beachten.

5) P, dolce espressivo e legato

C) espr.

A) Allegretto

Le théme comprend deux mesures; onr'en
voit reapparaitre plus tard que des frag-
ments.

@) Il faut suivre la remarque de Busoni qui
estime que les dewx eroches ne doivent étre
séparées nettement lune de lautre.

) », dolce espressivo e legato

e) espr. 27065

A) Auiegretto

The theme comprises two bars; lateron,on-
ly fragments of it reappear.

@) Take notice of Busoni’s indication that
the two quavers must not be sharply de-
tached (separated).

5) p, dolce espressivo e legato
c) espr.
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e) pia f
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f ) forte f ) Sorte f) Jorte
&) meno &) meno &) meno
R) Tritler bis zu Beginn des nichsten k) Le trille va Jusquau début de la me- k) The trill extends to the beginning of
Taktes. sure sutvante. the next bar.

t) Das Dur klingt dem Herausgeber zu 1) Ce ton magjeur nous parait étrangement ?) Considering the whole character of the

dem ganzen Stick sonderlich hart. dur, vu le caractere du morceau. piece, this major chord sounds peculiarly
27065 harsk.
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A) Vivace — Leicht und zierlich.

@) Phrasierungs-
vorschlag :
Proposition de
declamation:
Suggested phra-
sing.

o

I A) Vivace- légérment et avec grace.

R —

—

poco mare.
£

%

— - o

X

e)

I A) Vivace- light and graceful.

) Die langen Noten mussen, um durchzuklin-
gen, immer etwas stark angeschlagen werden.

C) mare.

d) fp

Pour faire entendre les notes prolongées, il faut e)mf

les jouer partout avec une certaine force.

In order that the sustained notes skould be
heard, they should be firmly struck each time.

JSo
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&)Es kommt ifter vor daf eine bewegte
Stimme einen gehaltenen Ton einer andern
umspielt, dabei ist darayf zu achten, dofd
nach dem Voribergang der bewegten Stim-
me der gchaltene Ton wieder gefesselt
bleibt; praktische Ausfiihrung eigentlich:

=

ﬁ)lst das Thema in decr Mittelstimme
zwischen die beiden Hande verteilt, so ist
so lange zu studicren, bis dicses weder
in der Tonstirke noch Phrasicrung noch
durch eine Beeintrdchtigung der andern
Stimmen zw merken ist__ das Thema magfl
wie von einer Hand gespiclt klingen_
Dicse Arbeit dauert wm so kiirzen je mehr
decr Studierende fuhig ist, sich von der
Vorstellung zwcicr spiclender Hande zw
befreien und geistig drei obligate  selb-
standige Stimmen zu horen.

7) Sorte

& )Souvent une voix plus mouvementee
Joue autour dune note prolongee apparte-
nant a une autre voix. Dans ce cas il
Jaut veiller a ce que la note prolongee
reste prise sous le doigt apres le pas-
sage de la voix mowuvementée; voici en
realite lexeceution pratigue:

) Quand le theme apparait dans la voix
mediale, partageé entre les deux mains, il
Jaut Vexercer jusqw'a ce qu'il ny ait plus
moyen de sentir la moindre irregularite,
ni dans la force dw son,ni dans la décla-
mation de la phrase, nui dans la proportion
qui cxiste entre celte voix et les autres. Le
theme doit paraitre comme s’il €tait joué
par une main scule._ Léléve aura dau-
tant plus vite fait dy parvenir il est ca-
pable de se liberer de lidée de deux mains
qui jouent; il doit entendre dans sonesprit
trois voix autonomes et obligées.

7) Jorte

27065
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g‘) 1t frequently occurs that a moving voice
plays around a sustained tone of another
voice. In such a case, care has to be taken
that after the passing of the moving voice
the sustained note should again remain
tied. The practical execution would be:

k) If the theme in the middle voice is di-
vided between the two hands, it must be
studied until this division ceases to be no-
ticeable either by the dynamics of the tone
or by infringing upon the other voices; i.e.,
the theme must sound as if played with one
hand. This study will be short if the pia-
nist is able to free himself of the idea of
two hands, and to kear in his mind three
independent obligato voices.

i) Jorte
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A) Cantabile- Ruhkig, ernst.

In diesem Stiick herrscht die Trauer_
das Legato_. der Gesang in jeder ein-
zelnen Note.

@) Man fikre das espressivo des Soprans
auch nach dem Eintritt der zweiten Stim-
me weiter.

b) Siche Anmerkung ¢) zu Invention 3.

©) Alle gehaltene Viertel streng halten, das
kleine Zwischenspiel molto p

d) espr. e Ausfiihrung:
Exécution:

Execution:

57

A) Cantabile- tranguille, sérieux.

Dans ce morceau, la tristesse_ le legato_
le cantabile doivent régner jusque dans la
moindre note.

@) Continuez | ‘espressivo dans le soprano
\ ’ .
apres l’entree de la seconde voix.

b) voir 3¢ Invention, note c).

€) Bien tenir toutes les croches désignées
a cet ¢ffet, la petite partie intermédiaire
molto piano.

f) p | &) heller k) mf
plus clair

lighter

1IN b]t
£f e,
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A) Cantabile— calm, earnest.

Sadness pervades this piece. Every note
should express this by an absolutely legato
singing tone.

@) The “espressivo” in the soprano should
also be continued after the beginning of
the second wvoice.

b) ¢f. the annotation c) to Invention 3.

C) Strictly sustain all crotchets thus marked,
the small interlude molto piano.
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1) Legato durch Gleiten. Dieser Bachsche
chromatische Gang espressivo.

7) legato en glissant. Jouez espressivo

I ?) legato by gliding. This chromatic pas-
cette ligne chromatique speciale a Bach.

sage peculiar to Bach should be played es-
pressivo.

k) poco rit. e decresc. m)r
/) tempo %) con molto espressione
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A) Andante, sempre cantabile e legato.

@) Wihrend der Bass immer untergeordnet
bleibt, ist das Duelt der beiden Oberstimmen
(etwa zwtsc/ten Flite und Violine) auﬁ schon-
ste zu phrasieren und zu singen. In 2 ** Takt
z. B. ist die Unterstimme hervorzuheben.

b) Ausfiihrung: é@#‘mﬁ

C) Alle kleinen Vorschiage ein Sechzehntel
lang; sie fallen auf das betreffende Také-

teil, also bei —

d)p | f)@

e) mf

&) espr.
k) pir f

A) Andante, sempre cantabile e legato.

@) Tandis que la basse doit toujours rester
subordonnée, il faut mettre tout son soin &
bien declamer et chanterle duo des deux
voix supérieures (comme un duo de la flite
et du violon).

b) Exécution: #L i"; i E :

©) Les petites notes ont toutes la durée dime double-
croche;elles doz vent commencer a lendroit-méme
de la mesure ou elles se trou- g

vent marquees. Par exemple: E==

oder
ou

B2EEL

A) Andante, sempre cantabile e legato.

While the bass always remains subordi-
nate, the duet of the two upper voices (say,
between flute and violin) should be phrased
and sung as beautifully as possible.

b) Execution: ﬁE S d* m

€) Bvery small appoggiatura is one semiqua-
ver long; they coincide with the marked part

of the bar— thus:

or T

27085

k) pinp | ) siche i)
voir 1)
see 1)
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A) Pastorale. Einfackh, fliessend.
a)p legato
b) rechte Hand streng zweistimmig.

¢) doice | d)pp | €piny | f)rr

A) Pastorale _
a) » legato

27065

simple, coulant.

b) Jouez trés exactement & deux voix.

—
|
T I

A) Pastorale-simply fluent.
a) p legato
b) The right hand strictly in two parts.
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the editor recommends:
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Z') dolce e rit.

*) Poco Adagio_ Sehr ausdrucksvoll
Dieses herrliche Stiick verlangt zur Dar-
stellung seiner Trauer tiefes Empfinden.
Die Dreiteilung A B C ist klar ersichtlich,
Anfang und Ende sind konzentrierter, der
HMittelteil etwas freier, geloster vorzutragen.
Die langsam abrollenden Sechszehntelfiguren
sind gegeneinander mit diminuendos abzu-
schattieren.

@) p, molto legato
b) Die Unterstimme etwas stirker.
¢) con espressione.

*) Poco Adagio_ beaucoup d’expression.
1l faut beaucoup d’expression pourrendre la
tristesse de cette piéce admirable. La sub-
division 4 B C est nettement visible; le dé-
but et la conclusion doivent étre joués d'une
Jfacon plus concentrée, la partie centrale un
peu plus librement, d’une maniére un peu plus
dégagée. Les figures a doublescroches, dans
leur lent déroulement, doivent étre nuancées lune
parrapportde lautre a laide d'un diminuendo.

a) P, molto legato
0) La voix inférieure un peu plus  fortement.

C) con espressione.

*) Poco Adagio_ very expressive

This admirable composition requires a good
deal of genuine feeling if the sadness perva-
ding it is to be adequately rendered. Three-
part structure A B C is clearly visible. Be-
ginning and conclusion should be played in
a concentrated manner, the middle part a
little more unconstrained and relaxed.
Eachk note in the slow processions of semi-
quavers should be balanced against the next
by a diminuendo.

@) p, molto legato

b) The lower voice a little more Jorte.

0) con espressione.
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7) tempo The entry of motives is indicated by punctuation marks.
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A) Allegro_ Lustig l A) Allegro_ joyeux I A) dltegro_ gay

\_/
Die beim ersten Themeneintritt angedeutete | La declam‘ahon mdfquee ala prermere en- | The phrasing indicated at the first entry of
Phrasierung ist aberall durchzufiihren_ die | trée du theme doit étre observée partout _ |the theme should be observed in every instance:
Achtel staccato, die Sechszehntel nicht zu | les croches staccato, les doublescroches pas | the quavers staccato, the semi-guavers not too
sekr gebunden, sondern leggiero. trop liées, plutot leggzero much tied, rather “leggiero”.

b) Das Staccato der Oberstimme bei gehal- b) Staccato aigu dans la voix superieure, b) Sharp staccato in the upper voice.
tenem Daumen scharf. tout en tenant le pouce.

¢) mare. €) Die Praller des Themas konnen durch das ganze Stuck durchgefihrt werden.
P On peut répéter dans tout le morceau les mordants du théme.
The ascending mordents of the theme may be repeated throughout the whole piece.
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A) Largo A) Largo A) Zargo
Dieses ergreifende Klagelied ist in vollem | Cette plainte émouvante doit étre ,,chantée” | This toucking elegy should be “sung« in full
Legato zu ,singen“. en parfait legato. legato.
a) Die Bogen sind von Back, der angedeu-| @) Les ares sont de Bach. La diction in- @) The slurs are Back’s own. Follow the in-
tete Vortrag uberall durchzqfuhren diguée doit étre suivie partout. dications throughout the piece.
— —
01 ~
v - - =
p——
2= _ =
=1 et
- f - T T T = L4

b) Das ,, Passionsmotiv (die chromatisch ab- 5) Le ,,motif de la Passion* (les noires en I 6) The “Passion Motive” (the chromatically de-
steigenden Viertel weick aber klangvoll.) | descente chromatique d’un ton doux et sonore). | scending crotchets soft, but tuneful, sonorous.)

C) meno p d) Die Zweiunddreissigstel rukig, weick €) piu p e molto tranguillo g‘)mdwzlxl ﬁ)paclugs, »it.
Les triples-croches d’un ton calme et doux. .f) espr. Pp,sombre %) itato
The demi-semi-guavers calm, soft. »r. 2P, gloony 'Poco agitat
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comme au commencement lamentant
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A) Allegro— Leicht, rasckh.

a) f

A) Altegro— legérment et avec rapidite.
a)f

a) f

A) Allegro— light, JSast.

/| T A T e
o8 2 S i i
Ao g.'_ﬁ lL ﬁ:

3 2 5 4 s 4 3 :

b) Diese Achtelfiguren, auch in der Fol- 6) Ces motifs en croches continuellement b) These gquaver-motives constantly staccato.

ge, staccato.

staccato.
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d) Die Achtel staccatissimo
Les crockes staccatissimo
The quavers staccatissimo

€) g und fis gut halten

Bien tenir le sol et le fa diéze
G and F sharp should be well sustained.
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A) dndantino

A) Andantino

A) Andantino

a) Im Charakter eines schwerfilligen Tan- @) Donnez a cette piéce le c;aractc‘re d'une | @) This piece is in the nature of a heavy-
danse lourde et pesante. Déetachez legére- | footed dance. The basses should be lightly

zes, Basse leicht getrennt.

P

&) S ma legato

poco f portamento

tranguillo |

C) piv p

ment les basses.

P

poco f portamento

I d) P ma portamento

detached.

P

fgr

poco f portamento
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A) Allegro non troppo

Fiir das Stuck sind zwei Auffassungen mog-
lich, eine mehr wiegende, zarte oder eine e-
nergische, tumultuarische; furdiese scheint
der Schluss zu sprechen, das Tempo ware
dann rascher, der Anfang schon forte, sonst
mp.

a) Das untere e kurz, das Thema marc.

6 r

0) Bei solchen Figuren ist der wechkselnde Ton
durch leichtes staccato herauszuheben.
< >

% der untere Ton leiser.

A Allegro non troppo

Il y a deux possibilités d’exécuter ce mor-
ceau: sur un ton doux et berceux ou sur un
ton sauvage et tumultueux; la conclusion
semble demander le deuxieme; dans ce cas
le mouvement doit étre plus rapide, forte
dés le début, si mp.

ar inférieure mi courte, le theme mare.
b r

) Dans les s figures de ce genre, on fait res-
sortir le ton qui change parun staccalo leger.

d) meno i

— >
; #— leton inférieur plus
LI dous
d) meno S

A) 4llegro non troppo

This piece bears a twofold interpretation: one
more tender, rocking, the other more energe-
tic, even tumultuous. The latter seems to be
Justified by the conclusion; thetempo is then
to be faster, and even the beginningis to be
played forte, otherwise mp.

@) the lower E short, the theme mare.

b r
C) In figures of this kind, the changing tone
has to be accentuated by a light staccato.
— _>
the lower tone softer.

d) meno S
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A) Andantino - Einfach
Andantino — simple
Andantino- simply

d)
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¢) poco pit f
meno

Q) p, sempre legato e cantabile
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f) ? cantabile—canonique z‘) crese. al f
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A) Tranquillo - @esanglich a) sempre legato d) pin f f ) Bin Pralleriber e diirfte angebracht sein.
Tranguillo- cantabile b) espr. e) sfz 1l serait bon d’agrémenter le mi d’un mordant.
Tranguillo — cantabile e) p Itis advisable to play an ascending mordent over the E.
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&) dolee &) dolce

i‘) dolce

) Diese Engfukrungen verlangen eingeh-
endes Studium, um okne heftige Akzente zur
klaren Erscheinung gebracht zu werden.
Man beachte alle Interpuniktionszeicken.

1) r
k) sempre pit f

/2) Les nombreux rétrécissements dans la
conduite des voix nécessitent des longs exer
cices, pour étre rendus avec netteté et sans
accents violents. Observez tous signes de
ponctuation.

i)

k) sempre pit f 27065

k) The Qften recurring “strette” require a
close study if they are to be rendered di-
stinctly without over-accentuation. Take no-
tice of all punctuations.

1) f
k) sempre pin f
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A) Andantino

a) Die Busonische Phrasierung lautet sehr
schon:

besser:

A) Andantino

@) La déclamation, telle gue Busoni la pre-
scrit, est tres belle:

A
A

= = ) ,
1l faut éviter en tout cas de détacher avec elé-

gance: @ meilleur:

ten. ten, len.

5 1 2 4 2 3

2 I 3

A) Andantino

@) The phrasing as recommended by Busoni
is very beautiful:

—
cantabsle legnto

b) Legato tranguillo, man vermeide jede Ge-
liufigkeit oderdas ,.jeu perie”. Die Zweiund-
dreissigstel sind ein milder Ausklang des Themas.
C) Jede dieser Figuren (canonisch) diminu-
terend, ab Takt 36 crescendierend.

d) p dolce

—_—
cantabile legato

&) Leguto tranquillo, evitez toute célérité, tout
wjeu perlé“. Les triples-croches jforment

comme un doux épilogue au théme.

0) Chacun de ces motifs (canonique) dimi-
nuendo, de la 26’ieme mesure crescendo.

d) p dolce

—
cantabile legato

b) Legato tranguillo, any show of fluency or of
“seu perlé”, should be avoided. The demi -semi-
quavers are a mild winding up of the theme.

0) Kack of these motives (canonic) diminuen-
do, from the 26’th bar crescendo.

d) » dolce
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&) Alle d’s der rechten Hand sind in die- | £) Retranchez dans cette mesure tous les re
sem Takt auszulassen, damit die Linke sich | de la main droite, afin de permettre a la
glatt abwickeln kann. gauche de dérouler ce passage a son aise.

&) AUl D’s of the right hand should be omit-
ted in this bar, so that the left hand may
roll off this passage smoothly.

k) pix f k) con espressione

Z.) ecgualamente non f
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