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Prefazione

It vecchio mondo sociale crolla, e U'umanity cerca affannosemente di
costruire un ordine, da sostituite a quello scomparso. Codestq gigantesca
crisi ha un preciso riflesso anche nell'arte ¢ sopretutto nelle musica, dove
Uevoluzione dell’ ultimo mezzo secolo ha determinato poco a poco il ‘crollo
di quel sistema armonico che aveva sorretto la nosira arte per qua:a_:tro.se.-
cobi e che oggi appare irrimediabilmente superato, Le vecchie !egéi sono
praticamente scomparse e faticosamente se ne elaborano delle altre, come
ad es. lg dodecafonia. Nel presente caos, ogﬁi parole di buon senso, che
abbia per iscopo di contribuire — chiarificando le idee — e porre ordine
in una situazione eminentemente confuse, sarg le benvenuta, E pertanto
ron si pud negare ogni simpatia ed i dovuio alto interesse alle nuova
teoria esposta da Roberto Lupi in questo opuscolo, che reppresenta —
unitamente ai lavori teorici di Paul Hindemith — wuno fre i pochissimi
contributi atinali veramente validi all’edificazione di quel * ponte” che
roi tutti cerchiomo di gettare sull’abisso che separa la musica di ieri da
quella di domant,

Auguro dunque a questa ' fatica’ di Lupi, degna della sua rara intel-
ligenza e delle sue vasta cultura, tutto il successo che merita,

Roma, settembre 1946.
ALFREDO CASELLA



CAPITOLO 1

Armonie naturali

Alcuni artisti hanno cercato di rinnovare la tecnica della musica pe.
nedonsi innanzi, come scopo primo, la ricerca e P’affermazione di gamme
nuove. Noi consideriamo invece la questione delle gamme, se mai, quale
innovazione di secondé piano e problema derivato; ed abbiamo seguite,
d’intuito, un’altra via. Abbiamo rivolto, insemma, la nostra attenzione
al mondo armonico, rete sulla quale si ricama i} melos, « humus » dal
quale le scale germinano liberamente.

Senza rinunciare del lutto ai ritrovati teorici ed alla nomenclatura
della pratica musicale tradizionale, ricominciamo « ab ovo .

Punto di partenza delle nostre ricerche, come fu gia per altri, sara
la solita nota do 1* ottava grave coi soli primi dieei suei armonici con-
comitanti superiori: che si dimostreranno pil che sufficienti alla scopo,
"B’ da tener presente che, per il nostro studio, & essenziale la posizione .
dej vari armonici o, il che fa lo stesso, il loro numero d’ordine, pre-
scindendo da ogni altira considerazione fisica, Tl complesso di questi
armonici sara detto, per un richiamo a termini attinenti i corpi celesti,
che anche in seguito faremo, alone armonico di do.
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Il solo alone di do, con i tre accordi costituiti dagli armonici, &
dunque a nosira disposizione e la rete armonica della nostra immagitia-
zione-non pud essere fatta di aliro materiale all’infuori di questo. Bi-
sogna dunque trovare altri aloni che siano, o che possano easere messi,
in relazione con questo di do, ¢ non gid per mezzo di artifici ma sola-
mente per codesia via naturale della posizione degli armoniei, Questa
nota, col suo alone, deve diventare, in ogni medo, il centro focale della

{1y C'¢ chi a1 70 armonico & dg segna la diesls anziché slb, anche a ragione, essendo
ia diesis pit prossimo per numero di vibrazioni al 7¢ suono armonico che il sib, Dal
punto di vista pratlco questo ha scaras importanzi, conslderando anche §l groviglio.
per cosi dire, di vibrazionj prodotte dall'accumularai degl; armonlei che costitulscone,
fislcamente, una merle indefinita.
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nuova armonia, Quindi tale nota la chiameremo notg attratiive, o nota
tonale; ed anche di cio vedremo in seguito le ragioni.

Solamente dopo lunghe e attente consideraziomi abbiamo potuto in-.
tuire che gli aloni pij strettamente connessi con la nota altrattiva do,
e gli accordi costitwiti dai smoj armonici, dovessero proprio essere gl
aloni irradiati da note che fra i pfimi (1) loro armonici contassero il
do: precisamente i quattro aloni di fo, lab, re e sib.
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E’ facile osservare che, nell’accostare gli accordi tratti da questi
aloni all’accordo di do, non eole si riscontra un rapporto, come un’aria
di famiglia, fra di essi & I’accordo di do, ma una vera e propria attra-
zione esercitata’ da questo su quelli, Altrazione che di prime intuito ri-
sulta maggiore su guegli aloni che hanne il suono zrmonico do piu pros-
simo, nella scala degli armonici, alle nota fondamentale e gli sono
percid pin affini, vorrei dire parenti. Sono poi, anche quantitativamente,
pit riechi di questo suomo. Titto cid si pud percepire con la maggior
chiarezza ed immediatezza nelle seguenti serie 4i accordi;
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Si conclude che gli aloni che possone avere relazioni « per atfra.
zione » col mondo-armonice dellz nota do (nota altrattiva o nota to.
nale} sono quatiro ¢ precisimente quelli che contano, fra gli armonici
da cui sono formati, uno o pint do; e che Paitrazione dell’alone di do
& tanto piu forte gquante pin questo (o questi) do & (o sono} vicino alla
sus fondamentale e pii ripetuto. Gli alomi attratti saranno detti di
gravitazione e le loro fondamentali, fondamentali di gravitazione.

Questo & lo spliraglio attraverso il quale abblame intravisto tutle
un mondo arinonico mitovo; che ¢i ha aperta la via « naturale » delle re-
lazioni armoniche: via non mai tentata da alcuno e che fummeo spinti

{1) Questo dei primi armonici & un evidente postulate perché & chiaro che L primi
armonici — e mal i pit lontanl — sono quelll che hammo maggior peso nel fatto acustico
e, di riflesso, anche dal punto di vista teorico,
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a seguire sino alle ultime pietre miliari e alle piu sottili diramazioni,
non appena ci accorgemmo di aver trovato i fopdamenti di una nuova
tecnica armonico-musicale, _

Si osservi ancora che, dividendo per 2, 3, 4, 5, 6, 7. 8, 9, 10 (nu.
meri corrispondenti a]l’ordine degli armoniciy le vibrazioni di un do,
ad es. de! do a 512 vibrazioni (il che equivale a capovolgere gli inter.
valli dei suoi armonici) ne risuita un quadro che c¢i da, nelle note fon-
damentali ¢ nei loro aloni, la confermy della disposizione segnata nella
Tav. 2: che indica I’ordine rispettivo della gravitasione verso il mondo
armonico di do.

Ogicbe i grarazime: [
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Procediamo ora all’eliminazione degli aloni che risullano dalla di-
visione per due o per multipli di due delle vibrazioni, in quanto essi
non sono altro che aloni ripetuti all’sttava o alla doppia ottava infe.
riore. Il quadre della Tav, 4 si riduce al seguente:
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Ora, un fatto che, a tulta prima, sembra infirmare la nostra co-
struzione teorico-pratica — che parte, si, da dati teorici, ma assnme
sempre per guida, come dev’essere per ogni artista, ’orecchio — & che

proprio Dalone di sib, il cui-do — nono nella serie degli armonici —
é lontano piu degli altri dalla nore attraitiva e dalla propria fondamen-
tale (fondementale di gravitazione), ¢ quello in cui, pia che negli altri,
si fa sentire I'attrazione dell’armonia di de.

Questo sembrerebbe contrastare all’osservazione fatta a proposite
della Tav. 3. Come mai? Ebbene, dell’apparente paradosso ci di ra-
gione V'analiei acustica di questo alone. Difatti, fra i primi dieci armo.
nici di stb, oltre la nota do, sone comprese le note fo, lab, re. che ¢
danno i primi tre aloni appartenenti all’atmosfera della mota attrattiva
do; ed & facile notare che gli armonici di secondo grado di queste, in.
gieme socmmati, danno cinque volte la nota do, a rinforzo del do che & gia
compreso fra gli armonici di gravitazione, E’ vero, dunque, che il do
della quarta fondamentale di gravitazione #ib & lontano dalla fonda-
mentale stessa — perchd occupa il'nono posto nella serie degli armo.
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nici — ma 1’zlone di sib contiene, in tntto, ben sei volte la nota do;
e questo « carico» di do — vorrei anzi dire questo intasamento — non
solo compensa la distanza, ma ne supera 'effetto col risultato di un
« plus» attrattivo sulla forza repulsiva,
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Osserviamo, da ultimo, che capovolgendo gl intervalli degli armo-
nici di do, si ottiene in effetto 'armonia di sfb, quasi a chivnsura del
ciclo armonico di de.
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E' ovvic che quanto & stato osservato della note attrattiva do, e
della sua atmosfera armonica, si ripete pet qualsiasi altra nota; anche
le note: fa, lab, re ¢ sib possono dungue, a lore volta, diventare centri
di attramione di armomnie (1), diventare cict note artreitive o note to-
nali. Ciascuna di esse ha, non diversamente dal do, quattro satelliti
armonici che, a loro volia, reciprocamente si attraggono, E’ ovvie an-
che che una nota di gravitazione, potendo essere tale riguardo 2 quattro
note attrattive ¢ tonali diverse, cambia-di posizione (I, II, III, IV)
e guindi di grado nella forza di gravitazione, se varia la nota artrattiva.

La rappresentazione grafica della Tav. 7 mette in evidenza le reci-
proche attrazioni delle note sinora studiate. Riesce istintive il richiame
a Pitagora, anche se in un mondo razionale ben diverse dall’antico e
vivificato da altri concetti, E allora, ci si consenta di accennare che il
do & la nostra stella Sirio — centro del monde al guale appartiene il
nostro piccolo, in proporzione, mondo solare — e il fa, il lab, i] re,
il sib, 1 soli da esso attratti. Le altre sedici note — attratte, quattro a
guattro, da questi soli — sono i pianeti, E i pianeti hanno, a loro volta,
i loro satelliti, {Vedi Tav. 7 alla pag. seguente),

Ma & ovvie che, oltre un certo limite, la costruzione ha un valore
quasi puramente teorico, perché, quanto piit si allarga il cerchio delle

L

(1} Da questo punte in poai, poiche iilettore avrd compreso in quale Benss noi ¢
siamo serviti della parola e del concetio di alone potremo servirci, senza timore di ess:re
fraintesi, della parola armenia: intesa nel sens; nostro e non secondo la teoria tradizionale.
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gravitazioni secondarie, terziarie ecc., tanto minore & la forza di attra-
gione della nota attrattive, centro di gravitazione: percid tanle minore

Tav. 7
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I numeri romatii ed arabi indicanc l'ordine di gravitazione se-
condo le Tav. 2 e 4 bis: i rotnanj riguardanc gli aloni di fa, lah, re
& slb quando la nota attrattiva & il do; i numeri arabi si riferiscono
agll altry aloni quando Fa, lak, M e ik diventzho note attrattive Loor-
dine & la forra reale di graviiazione & indicate dalla lunghezza e
larghezza dell’asta delle frecce, Le frecce tratteggiate indicano le
quattro note attrattive verso le gquali puo gravitare il da.

la coesione interna del sisterna e tanto pin rarefatta, per cosi dire, la
sua atmesfera, Facciamo, ora, un altro passo innanzi,

E’ natnrale che, in via reciproca, le note attrattive possano diven.
tare, esse stesse, note fondamentali di gravitazione, le lore armonie cice
venire, a loto volia, atiraite da altre armonie e precisamente anche gqui
da quattro (vedi Tav. 7): da quelle propagate da note corrispondenti
ai proprii armonici 3°, 5°, 7°, 9°. Anch'esse sentiranno ’attrazione in
ragione del posto occupato, nella serie fisica, dagli armonici stessi, ferme
restando le osservazioni fatte sull’armonia che occupa il gwarte posto
di gravitazione (quella di s7b per Iatmosfera di do).
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Cosi vengono annodate, fra tutte le armonie pin semplici,'le maglie
della rete quale avevamo intravvista, e nel modo pih naturale,

Passeremo, ora, ad un altro ordine di considerazioni e precisamente
a quelle che possono essere fatte sul movimento degli accordi. E per
continuare nel raffronto con le sfere celesti, diremo che la cadenza &
da intendersi come un aggirarsi di corpi armonici sempre nella stessa
atmosfera, cioé nel mondo armonico di una stessa nota attrattiva o
nota tonale, mentre la modulazione & la spinta centrifuga che li fa pas-
sare in altra atmosfera. E’ da notare che se, nel movimento degli ac-
cardi, facciamo uso del settimo e del none armonico, essi, non pin legati
alla rego-}s dell’ottava, sono da considerarsi soltanto quale arricchimento
del senso armonico e, non ostante l'apparente semso. di sospemsione,
uon dovranno avere bisogno né di preparazione né di risoluzione essendo,
per noi, note che vivono e si muovang naturalmente, come le altre, in
un’atmosfera armonicd. Né sono pih da ca]co]ars: con tutte le disso-
nanze, qnali generatori di moto, giacché per not questo ¢ dato dalla
gravitozione. Diremo di pin: I'effetio degli intervalli” eccedenti e di.
minuiti, degli urti insoama, tanto deprecati dalla vecchia teoria ed
esclusi severamente dalla pratica, vengono eancellati dalla dolcezza creata
daj nuovi rapporti che sussistonoe fra accordi immersi nella stesea atmo-
sfera attrattiva.

Tutto. cid appare naturale qu—ando si pensi che gll intervalli ecce-
denti ¢ diminuiti esistono gid nella serie degli srmoniei. L’orecchio e
Ta ragione non possono non sentirsene appagati insieme,

* * *

Come dunque cadenzare e come modulare? Cio2 come mupovere i
primi passi nella composizione?

Per cadenzare, hasterd inserire a pmcere fra due accordi di nofa
attrattive, uno o pit accordi di triadi, tetriadi ¢ pentiadi prodotti da
fondamentali di gravitagione. Im tal modo, si rimane sempre nell’atmo-
sfera armonica della nota attrattiva che, determinando il tore, pué,
come ho gia accennato, chiamarsi, sia pure conservando la vecchia no-
menclatura, note tonale. Essendo quaitre i tipi di armonie di gravita-
zione, e potendo essi essere usati pia volte, ¢ in un ordine qualsiasi di
successione, si viene ad avere umg grande varieta di combinazioni; con
vivo eccitemento della fantasia del discepolo sin dalle prime mosse, nel
campo della composizione.

-Cadenze nellatmosfera armonica di do

Tonak D¥digrar. Hoigrav. Tomk
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12



colPaggiunta del 7¢ arm. -coll'aggiunta del 7- e del 9 arm
iy { ' . \ i .

—

Bl

Jomisde Hofigran I dgrar. Toigrav. Tonalk

]
»-

Atc:  Tonal Xy, ITdigrer. Fosale

: - S .
1 | T 1 Y |
T ==
Noke: 7omale ofgmv.. agrov. ?‘r-_»m/c 7andle  oF gos. sy diprav, Torade

Passiamo, ora, alla modulazione.

Modulare vuol dire, come gia & stato accennato, passare dall’atmo-
sfera armonica di una nota tonale a quella di altra note tonasle, sia pure
lontanissima, attraverso le armonie date da fondomentali di gravita-
zione; ed & percio evidente che tanto piul sard sentita 1’attrazione verso.
la nuwova atmosfera armonica (nuova tonalitd) quanto pia la fondamen-
tale di gravitazione, che produce l’'accordo di passaggio, ¢ vicina alla
nota tonale di arrivo.
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Da quanto si é visto, & facile concludere che ogni armomnia puo es.
sere altratta da quatiro armonie tonali, e che ha quindi la proprietad di
far medulare a piacere: ciot permette di pessare a guattro atmosfere
diverse,
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Ecco ora un brano musicale che risssume quanto & slato esposto.
Passiamo anche chiamarlo, all’antica, partimento, avveriendo tuttavia
che il modo di trattarlo & il pii meoderno che oggi possa essere conce-
pito, almeno sino a che una nuova teoria armonica non abbia sorpas.
sato la nostra.

Brano armeonice riassuntive
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CAPITOLO 11

Armonie di inversione

Le osservazioni fatte nel capitolo precedente rignardanti il capovol.
gimento degli intervalli degli armonici di do. {Tav. 6) — da non con-
fondersi cel rivolte che & ben altra cosa —— mentre ¢i hanno condotto a
riscontrare mell’armoria cosi ottenuta, che noi denominiamo & inver.
sione, le note corrispondenti agli armonici di sib, hanno messo anche in
evidenza che j posti tenuti dalla nola do sono ordinatamente ed anche
guantitativamente gli stessi occupati prima del capovelgimente degli in-
tervalli, cioe quellj dell’armonia naturaele,

| aruonia & inversione (11)
12 3 4 §F 6 7 8 30 |
e

A
l;ih = =?= _;':"_ -é < ’_[—
v - : qq T
Tav13 ; .
i Pe—
‘,l : “|| — el [Ui ___E
- Y

1 23 45 6 7 8 9 10

Questo ci ha fatto pensare che anche le armonie naturali di fa, lab,
re e sib (atmosfera di do) trovino corrispondenza in armonie di inver-

sione, in cui la nota do oecupi gli stessi posti (per ordine e quantita)
tenuti nelle armonfe naturali,
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Le tavole 13 ¢ 14 hanno messo in evidenza la formazione delle
armonie di inversione dell’atmosfera tonale di do. Da esse ¢ da tutte le
altre da noi dedotte & lecito trarre la seguente regola generale:

Le cinque armonie (od aloni} di inversione corrispondenti alle
cinque armonie naturali dell’atmosfera di una nota (1 alone tonale + 4
aloni di gravitazione) sj formano fissando, come note fondamentali, la
nota stessa (tonale) e le quattro note corrispondenti ai suoi armonici 3°,
59, 7° ¢ 97 ¢ associando ad esse, dail’alto in basso, le note che formane,
in discesa, intervalli uguali a quelli degli armonici naturali. Armonie
naturall e dj inversione conitengono nello stesso ordine e in ugpal nu-
mero di volte la note tonale,

E come trarre gli accordi dalle armonie di inversione?

Si formano partendo sempre dalla fondamentale 1 e unendo ad essa,
ancora dall’alto in basso, il 5° ¢ 3° armonico per la triade, il 5°, 3°,
& 7° per la tetriade e il 30, 3°, 7° e 99 per la pentiede.
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Il 7° € 9° armonico, come gid facemmeo notare tratiande degli aceordi
naturali, non sono altro che un arricchimento del senso armonico e po-
tremo meglio valulare V'importanza de! fatto quando tratteremo delle
sensazioni di maggiore ¢ di minore date da un’armonia,

Si ¢ dimostrato, nel capitolo precedente, come esista una legge di
gravitazione fra le diverse armonie natureli (attrattive e di gravilazione)
e come tale legge ne governi le relazioni. Vien fatto di chiederci se que-
gto avvenga anche per le ermonie di inversione. E’ ovvio che cio che
vale per le armonie di inversione dell'atmosfera di do, vale anche per le
armonie di inversione di: tutte le aimosfere tonali, Domandiamoci ora:
le cingue ermonie di inversione dell’stmosfera di do (la prima data dal
capovolgimento degli intervalli degli armonici della tonale do stessa e
le altre dal capovolgimento degli intervalli degli armonicj delle note sol,
mi, sib, re, corrispondenti alle armonie naturali di fo, lab, re e stb, (Tav,
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13 e 14) conservano le stesse proprietd di gravitazione di gquelle naturab
rispetto alla nota tonale do?

Gli esempi della tavola seguente, che appagano 'orecchio de! musi-
cista, o confermano in pieno,
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Tav16

L’ opportuno notare come quesie armanie di inversione non solo.
gravitano anch’esse, come le armonie naturali, sulla tonale de, con mag-
giore o minor forza secondo la maggiore o minere vicinanza del swone
armeonico do alla nota fondamentale, ma ne aumentano, anzi, la forza
di. atirazione.

Come si determina questo fatio?

Siffatte armonie di inversione hanno quali note {ondamentall di
gravitazione le note do, sof, mi, #ib e re, appartenenti alla serie armo-
pica di do e percid haano in sé, oltre il « guantura » di do contenuto
nelle armonje naturali, anche una delle note della serie naturale degli
armonici di do; non ultima ragione della maggior forza di gravitazione
aul do dell’armonia’ di sib, gia affermata nel cap. T (Tav. 6). Anche in
queste armonie di inversione la quinta (capovolgimento degli armonici
di re corrispondente all'armonia naturale di s:b) come la quarta delle ar-
monie natorali (Tav. 2) e .per le stesse ragioni, ¢ quella che piu delle
altre afferma il proprio gravitare sul do. Se capovolgendo gli armonie¢i di
do si ottengono in effetto gli armonici di sih (Tav, 6), capovolgendo
quelli dell’armonia corrispondente a sib, cioe quelli di re (Tav, 14-V),
si ottengono in effetto gli armoniei di do, quantunque spostati nell’or-
dine:

1 2 3 4 ¥ -3 H B g 14
rs
s pod
| mri : - - *
b= =
Tav.A? L
b
- LY
[ B ] Iy
N - [ & ) .
Ll
| —
s 7 3 '3 " 'rorr:'.rpaﬂa’m{fa_;a//‘armom'a'o‘?’do
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E' quasi un ritorno all’inizio del cicio armonico della nora aftrattive
do. Difatti tra le armonie naturali quella di sib & stata detta di chiu.
sura (Cap. I, Tav, 6). .

Tale quinta armonia di inversione (VY) cede, per potenza di gravi-
tazione, soltanto all’armonia di inversione della nota attrattiva stessa (I')
e questo sempre in ragione al « quantum » di do in essa contenuto {Tavv,

A3 e 7L VE 11
A
& - ]
e —g “'—"‘——-'!:S > - |
Tav, 18 | _
e

Sin qui dunque le armonie di inversiche aj comportanc come lo
armonie naturali di gravitezione. Che cosa avviene guando ad una di
queste armonie naturali di gravitazione vogliamo far oceupare i diversi
posti nell’ordine di gravitazione I, II, 101, TV?

Evidentemente dobbiamo consideraria nell’ambito di pote atirattive
(o tonali) diverse, una ad ogni mutazione di posto e pronta ad immer-
gersi quindi in quattro atmosfere tonali diverse (Tav. 11),

Lo stesso avviene per le armonie di inversione, qualora perd uno o
pin altri accordi effermino la nuova tonalita:

[ 2* i 4 5"
1 n Hb vt Vi
. e '“TE: e bgbe
—‘-_-:g:;- - . ¥ r u
Tav. 19 Tors, Jor. 1 jom o | 7o, 7on. 1 7o, Zor. | Tom
—— _.._.M_._'_b_,:._'# - ————— —— repen
L} b L] - e P e e e e}
L i i T F1 I
Abmostere: o sfa tat re sié

E® altresi evidente che appartenendo qui le cinque diverse nnte ai-
trattive (la tonale e le note di gravitazione naturale delle armonie dalle
qualj sono state ricavate le armonie dj inversione) alla stessa atmosfera
fonale, ci & pure data la possibilitg di restare sempre nella medesima
atmosfera,

Atmosfera Tonale.di do

r ln, 20: Ju. : 40- sol I
1! [ It 4 i
O by i tO—1 ey a—
x Lt T‘= !‘;’g _Lq - ¥ L. i
Tav.20 For. [ Il m v
o re— :
T et — = * LN B VG TN N
—_— i Caad b " el ]
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Anche per quanto tigwarda il cadenzare e il modulare le armonie
di inversione si comportano come le armonie naturali.

Ladenze nell’atmosfera di da
' i Vi

Tav21 BT

Tav.22 I ]; 1t
: e - g

o6 ) oo lat
1 ] (Y 1

E’ da tener presente che la prima armonia di inversione (') del-
I'armonia tonale, alla quale vogliamo portarci modulando, ha il maggior
poiere di gravitazione sulla tonale atessa, perché offre un « quantum » pin
ricco di note tonali, ed & quindi la pil efficace per modulare.

re oo ms

ﬁfmo_yéra: do la fcz
'y 1 T N 1! | | I; - 1!

Tav.23 { !
-@F--—- _ (k#. __ﬁ A
‘ ‘F 1
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Ecco moltiplicarsi le maglie della rete armonica di cui facemmo

patola ne]l Cap. L,
Anche queste si inseriscono nelle altre cinque naturali e si intrec-
ciano nel modo piu semplice ubbidendo cosi, come quelle, alla legge di

gramtazmne armonica,
Brano riassuntive

ﬂf/r.fa,g@re.' oo Ja o
A f | | 1T | 1 | Y [l | 1
I [aF | [ R |
e - —J g
W ) LW = ] i _g_‘ e
Tav24 vt if
I ____:l%{?______'—-—o— —
1 | _ [~ T
5 o '
Bt L Lpe—a =
[IE & B | had - . 4
N mio| g P
s o = e
L | LY r » i _|9 [
—
[
i r i

) — b —
= %—L"E%I_“ 4 LF

b -

g Ln )m_ﬂ_'__"__ - W ] -

B Veor Cap. seguente
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CAPITOLO III

Armonie di riflesso

Abbiamo visto sin qui che nel ciclo armonico o atmosfera di do sono
comprese cingue armonie naturali ed altreitonte di inversione (Tavv, 1, 2,
13, 14} e che questo vale anche per qualsiasi altra aimosfera tonale,
Aggiungiamo ora che tanto all’atmosfera di do quanto a qualunque atmo-
sfera sono da aggiungersi alire a'le quattro armonie, due naturali e due
di inversione, che, pur non comando fra i propri armonici la nota 10-
nale, posecno coabitare con le altre,

Per ’atmosfera di do esse sono: le armonie naturali di sol ¢ mi
(corrispondenti al 3° ¢ 5° arn.) e quelle di inversione di fe e lab (I e 1T
di gravitazione naturale) che tra le note date da} capovolgimento dej loro
intervalli comprendonc la nota do ¢ hanno quindi con la tenale do un
verto grado di parentela,

Aumosfera di do
ﬂrmome &7 Riflesso (hakureli) « Capovols lgrmento fare. a’aﬁmerth’ )
IR
1 B 345 ¢ 7 8B B 10

1 23 45 6 7 B 9 o

Hrmonie o Riflesso (o Tnver sione) (apovoly/menty farm.nadurali I.7.)

o IR 1 81456 7 & 8 {o
b &
& - i i 0 (\== A— p—| |
*T - = — m
vy L - P S
1234 5 § 7 8 2 10 =
-5
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12 3 4567 8 910 b

Tali armonie, che noi denominiamo di riflesso, hanno dungue come
fondamentali le note corrispondenti al 3° e 5° armonico della mota
tonale e le due mote fondamentali della I e II armonia di gravitazione

naturale: e questo per tutte le atmosfere.

Gli accordi si traggono da siffatte armonie come twtti gli aliri di
cui si & gid tratlato, e come questi si usano frammisti o no agli accordi
naturali o di inversione, ¢ servono ad interrompere la gravitazione alla

tonale, a dare un riposo all’insistente attrazione.

Cadenze nell’ Atmosfera di do

I[i_?.l
+ I . 1 _‘_:_ ; i A n
_ — Py sy
had vV
Tav.26 on, pht T Tor, Tor, o ™ Jorn,

»
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Tav.27 . A% I Zon, Ton. i 1 Ton.
— ]
Z j } I M —
: : —
ob re re o
I ) — f 1 | % i —
———F——+ —
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Anche queste armonie, come & logico, cambiando atimosiera assumono
proprieta diverse: possone cioé rimanere di riflesso, ma possono anche
diventare di gravitazione (vedi Tav, 27 modulazione 3%),

i completa cosi la nostra rete armonica con un complesso di quat-
tordici armonie (aloni) per ogni nota (1 tonale - 4 di gravitazione nara-
rale - 5 di gravilazione di inversione - 4 di riflesso), che fra di loro
si aliacciano e si intrecciano per la via pih semplice e naturale,

In cosi breve spazio non & possibile entrare in tutti i particolari, ma
guanto abbiamo detto ci sembra sufficiente a dare un’idea dei fonds.
menti dai quali siamo partiti per la costruzione di quella « nuova teoria
armonico-musicale » che ci porierd alle scale bimodale e pentedecafonica
(cronatismo tonale), alle armonie bimodali ¢ politonali (sovrapposizioni
di armonie),

Brano riassuntivo

Ftmosfere: oo Ja la 2
| ; 1 i 1 1 1 | f e
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g Vedi Cap. precedente
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CAPITOLO 1V

Sensazione di maggiore e di minore

Dall’osservazione delle Tav, 1 e 2 per le armonie naturali, delle
Tav, 13 e 14 per le armonie di inversione e della Tav. 25 per le armo-
nie di riflesso (naturali ¢ di inversione} risulta, come del resto ormai
sappiamo, che tali armonie (aloni} sono composte di intervalli per
tutte ‘ugnali. ’

Aggiungiamo ora che, ‘elle armonie naturali e di inversione, sono
uguali anche le note, sebbene variamente spostate nell’ordine e in nu.
mero diverso.

Ce ne danno conferma gli accordi.di pentiade (sintesi delle armonie),
che possiamo trarre dall’atmosfera di do, o da qualungue altra.

Arm, o inversio ne ; H
Arm natiarali o n ; 1

b <+ b m vE
Tav.29 - — —
< 3 ¥ =

i
Fonale 1 o r w

Risulta logico che anche 1’effeito uditive degli accordi di pentiade
tratti dalle arnonie natureli e quello degli accordi di pentiade tratti dalie
armonie di inversione & identico, quantungue sia diversa la lovo potenza
di gravilazione se considerati come naturali o di inversione.

Non pud dirsi lo stesso per gli accordi di tetriadi e dj triadi, Se
anche questi, per il nosiro modo dj costruirli (sempre e solo partendo
dalle fondamentaii — 1° armonico — e ascendendo per le armonie natu-
rali, discendendo invece per guelle di inversione) comprendono gli stessi
intervalli, nop dannc perd alVudito 1a stessa impressione, Se tratti da
armonic neturali, dinno una sensazione di maggiore; se tratti da ar-
monie di inversione, danno una semsazione di minore, e cid meno spic-
catamente per la tetriade, pilt decisamente per la triade,

La ragione di questa diversa sensazione & resa palese dalla diversa
disposizione degli intervalli, che per gli accordi di triade e tetriade
tratti da armonie di inversione, come lo dice il termine stesso, € invertita
in confronto agli stessi accordj tratti da armonie naturali. Tale diversa
sensazione rizulta netta per gli accordi di triade; meno nefta per gli
accordi di tetriade, a causa dell’interposizione in questi di un inter-

.
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vallo identico, tanto se tratti da armonie naturali ¢he da armonie di
inversione. '

Per il loro carattere dunque noj diremo perfeito 1’accordo di triade,
di transizione quello di tetriade, misto quello di pentiade.

el Jav, Aat, Ty, Mz, Jav,

32 3, 4 3, 3%, 37,

Tav.30 | 32 3. 33_ 3“'; 37 _ 37_
31, 33 32 _ 3.

3, 32,

Se ghi accordi di pentiade tratti da armonie natuiali ¢ di inversione,
messi a confronto, non dannp sensazione distinta di maggiore i primi
e di minore gli altri, e per ottenere lale sensazione dobbiamo ricorrere
ad accordi di triade e tetriade, che sono parte di essi, vuo] dire che
in uno stesso accordo d&i pentiade le sensazioni di maggiore e minore
somo comprese,

A

-1
T :
v e vgj/bfe -+

Ora essendo gli accordi di pentiade, coine abbiamo gia detlo, la
sintesi delle diverse armonie (zloui), cid che dicesi di tali accordi pud
affermarsi anche per le armonie da cui sono tratti; chie ciné anche in
ognuna di esse maggiore e minore sono compresi, come del resto & co-
mulemenie ammesso, ’

2. 3 4 5 67 4 910

L Y- T3 -8 A
Wy rore maggiare

1

mSRGre
1 23 4 58 7 8 9 1o

Ecco perché noi non distingueremo modo maggiore da modo mi.
nore, ma tratteremo solamente di atmosfere tonali nelle quali le sen-
sagioni di maggiore ¢ di minore potranno pullulare e intrecciarsi li-
beramente (Tav.le Cap, II° e III°), Ragione questa della eliminazione,
nella pratica, di accident: in chieve, i quali perd, com's facile eom-
prendere, saranno anteposti alle note di volia in volta che sariy richiesto
nel corso di una composizione,
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CAPITOLO V

Scala bimodale e pentedecafonica

Cromatismo tonale

Abbiamo detto nel primo capitolo che le scale sarebbero germo-
gliate liberamente dall’« humus » armonico. Ed ecco che bastera” avvi-
cinare per gradi congiunti le note fondamentali di gravitazione naturale
e di inversione di un'atmosfera (quella di do .per non discostarci dagli
esempi sin qui dati) o, il che equivale, i primi dieci @rmoniei di una
notg tonale e le nole date dal capovolgimento degli intervall: degli
stessi armouici, per oltenere la scala che ci servira come materiale di
ricamo del wnclos sulla nostra rete armonica,

] ) a .-
Gravnafuralt  Graviweriione rmanscs 2 Seala
on, | Vv 7on, T 1 . ba caie

L]
I ¥ MW I T oTIY v cqwmév

Tale scala, come altre gia in uso, comprende 5 toni e 2 semitoni,
si differenzia da esse per la posizione dei semitoni, si mantiene ingl-
terate tanio in ascesa quanto in.discesa; pur dando senso di completezze,
ha curattere prettamente di moro per avere le sue note un carditere
risolutivo tonale ¢ modsle ubbidiente a nu'laltre che alla legge di gra-
vitazione; ha in sé le sensazioni di maggiore e di mincre, per cui sara
chiamata scala bimodale.

SPRIAEIONE BRaTe

F. 1

. |
T L e
i

v % Tk | % o

Tensaziont maggiore

E’ pacifico che su ogni grado di questa scala, come si ¢ fatto sul
primo, si puéd costruire una scal: bimodale. Ma le note corrispondenti
ad ogni grado non sonu che le fondamentali di gravitazione naturale e
di inversione di un tono base, come sopra ¢ stato detto; quindj le scale
costruite sui gradi della scala himodale di do, pur avendo ognuna vita
a s&, apparterranno tutte all’atmosfera di do, avranno gnindi con questa
nota stretta relazione.
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Di ¢id & prova evidente il persisteve del do inalterato in cgnuna
di tali scale.

Ere mi {4 sol 1a? si’ (do)
‘re mi faf sol ta sil |do
Tav. 35 ' mi fa$ sotfla si [do [re

fa sol la siP |do |re? mib
" sol la si |do jre miPfa
T 1ab sib |de {re? mib fab sop?
- ﬁb do [re mibfa sol’lab

Se una scala non & che la rappresentazione melodivu dellie armonie
di una tonglite, il ravvicinamento per gradi congiunti delle note delle
diverse scale dell’atmosfera di do ci dara un’altra scala (crematica que-
sta) di 15 suoni {pentedecafonica) che sara la rappresentazione melodica
di ttta Patinosfera di do, ¢ che avra quindi quale nota tonale il do;
dunque una scala cromatica tonale {cromatiemo tonale).

Scala pentedecdfonica

a1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 11 1% 43 44 5
14 i

-
Hola fon,

Logicamente anche ognuna delle note di questa scala pud diventare
nota tonale di una atmosfera sua propria e dare quindi origine tanto
ad una scala bimodale quanto ad una scala pentedecafonica vome &
avvenuto per la nota de. Cosi ad esempio per il reb:

re mibfa solt_’ lab sif;’ dob'(r_ef’]}
_n_li" fa sol lab si)d dob [reb]
fa sol la sib do ref|mib
Tav.37 T soiblab sip dob |redimil fab .
T lap sip do |re’lmib fab selb
_ fﬁdob re mf?fab sol?lafi’

d‘&b reb|mib fa b sol]ﬂaﬂ’ si?

=5
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E’ da tener presente che per noi la scala ha un valore puramente
melodico ed ha la sua ragione di cssere nelle armonie di gravitazione,
conitrariamnenie a quanto avvicne con la regola dell’ottava in cui la
scala governa Parmonia,

L * o

Questa 1’esposizione teorica del nostro sistema di nuova tecnica mu-
sicale, Procedendo logicamente sulla base del fenomeno naturale deghi
armonici, abbismo veduto quale nuove vastissimo orizzonte si dischinda
con essa, per.limpiego dell’armonia e lo sviluppo delly scienza della
composlmone .

Nel nostro trattato che quanto prima sarad dato alle stampe, abbia.
mo compendiato i principii per I'applicazione pratica del sistema, di cuj
qui abbiameo esposto la teorica, applicate sia alla bimodalitd che alla
politonalita e sia al contrappunto bimodale che a quello pentedecafonico
politonale. Risultera ancora pin evidente allora quante e gquali nueve
possibilita vengano offerte con 1'armonia di gravitazione all’artista com-
positore,
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